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'Er moet een principe bestaan, we moeten ales

| terugbrengen naar de
Eenheid. Daarom zou er ook eenheid moeten bestaan -

tussen licht en geluid.”

zintuiglijke gebieden.Volgens Skrjabin zou er sprake zi)n van een verbinding tussen
de visuele (kleuren) en de auditieve (muziek)waarneming.

Hoewel deze definitie voldoende vrijheid biedt om je af te vragen of muziek
daadwerkeljjk uitsluitend een auditieve beleving is, is het desondanks uiterst
Iinteressant een poging te doen om deze verbinding beter te verklaren. Een
onderzoek-technisch loyale houding tegenover dit probleem kan tot waardevolle
resultaten leiden, niet alleen in een academische context, maar ook in heel praktische
zin: een geformaliseerd systeem voor het overbruggen van de zintuigen voor de
waarneming van muziek en kleuren zou in de wereld van (muziek)educatie waar-
devolle resultaten kunnen opbrengen. Er zijn immers genoeg onderzoeken die
bevestigen dat een associatieve verbinding tussen zintuigen een rijkere, intuitievere
en productievere leerervaring stimuleert.

Dit artikel 1s een samenvatting van mijn masteronderzoek De relatie tussen kleuren
en harmonie in Skrjabins muziek. In de volgende paragrafen zal een diepere ontdek-
kingsreis over de details van de synesthesie van Skrjabin volgen, over z1jn systeem
om melodie, harmonie en kleuren met elkaar te koppelen.

Synestheet

Bekend als hij staat een ‘synestheet’ te zijn, heeft Skrjabin verrassend genoeg
slechts één werk voltooid, waarin hij zijn visie van de verbinding tussen muziek
en kleur duidelijk presenteert: zijn Vijfde Symfonie, opus 60, ook wel Prometheus
genoemd (luistervoorbeeld, zie QR-code, atb. 1). In dit werk worden kleuren
door middel van het clavier a lumieres gecommuniceerd. Dit door Skrjabin uitge-
vonden instrument heeft een soort pianotoetsenbord, waarbij elke toets een eigen
kleur toegewezen krijgt (afb. 2). Bij indrukken van een toets zou een lamp met
de toegewezen kleur oplichten. In de orkestpartij van Prometheus wordtfht clavier
a lumieres (Luce) als apart instrument opgenomen (afb. 3). In de Luce-partij staan de
tonen doorgaans in de vioolsleutel genoteerd. De kleuren van elke toon worden

duidelijk door Skrjabin beschreven in de inleiding tot de
E bladmuziek van Prometheus (afb. 4).
"
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1. Luistervoorbeeld: Skrjabins Prometheus (Yale).
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4. Overzichy van de feleyyes i1 Prometheus.



Een interessante constatering is dat er in de partij van het Luce d
T R R ey an het Luce doorgaan
-onen/kleuren klinken. Dit zou dus ook met de term ‘polyfonie’ kun < t\gee
Ny woraen

beschreven. Het onderzoeken van de relatie tussen de Luce-partij en d
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het muzikale gebeuren 1n Prometheus zou een basis geven om zijnjkl Saais
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overleveringen 1s 1Mmers bekend dat Skrjabin in het componeerproces buiten
gewoon systematisch en met ongelooflijke precisie te werk ging.

connectie met historische uitvoeringspraktijk

Er zijn veel projecten die proberen om Skrjabins muziek met andere kunst-
vormen te combineren, vooral met kleur/licht installaties. Deze projecten staan

~chter meestal niet in verband met de realiteit van hoe Skrjabin te werk ging en
wat zijn visie inhield, en zijn zelden meer dan de expressie van hun bedenker. Het
~ou mooi zijn om een basis te creéren om deze projecten ook diepte 1n de

~onnectie met de historische uitvoeringspraktijk en visie van Skrjabin zelf te
geven. D1t was het uiteindelijke doel van mijn onderzoek.

Om de relatie tussen kleuren en muziek beter te begrijpen was er dus een
analyse van de Prometheus-symfonie nodig. De noten in de Luce-partyj staan door-
gaans 11 €en polyfone verhouding, €én stem waarvan steeds de grondtoon van de
harmonie volet. Skrjabin gaat in zijn latere werken (vanaf opus 30) op een andere
manier met harmonie om: traditionele harmonie (functietheorie) wordt vervangen

door een eigen door Skrjabin bedacht systeem. Daarom is het waardevol om dit
systeem van Skrjabin te ontcijferen.

Interessant is dat in dit systeem harmonie en melodie praktisch de zelfde
oorsprong hebben, wat zijn conceptie van eenheid opvolgt? (atb. 5).
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5. M )'.\‘li(.’/\’-alckoord en melodie.

Uit de analyse van Prometheus blijkt dat het dominant-septiem akkoord voor
Skrjabin belangrijk 1s. Dit -« in de traditionele muziektheorie (functionele theorie)
cen akkoord dat een muzikale spanning bevat (door middel van een dissonant
tritonus interval), die door een volgend akkoord opgelost zou moeten worden
(functie). In Skrjabins latere werken worden deze ‘domina.nte’_ akkoorden echter
niet opgelost maar staan zelfstandig en onafhankelijk. Skrjabin ziet deze akkoorden
zelfs als op sichzelf staande toonsOOItEll. Deze omgang met toc?nso‘orter} .maakt,
de muziek van Skrjabin radicaal anders ten opzichte van harmonisch ‘traditionele
werken. i |
De manier waarop Skrjabin de harmonie/melodie 1 de blgdmumek noteert
(enharmonische notatie) bepaalt de grondtoon van de ha}rm?me/ toonsoort (z1e
het voorbeeld in afb. 6). In dit geval is de grondtoon duidelijk de A valr; het A(;
dominant-septiem akkoord, ochter met een G als l.z\lagste toon. Dit wordt .evgstlgd
door de kleur A in de party van het clavier a lumieres (afb. 2). Interessant 15 cat €




1dNOo Bulletin 2022 /3

IJ

door mij als ‘dominant-septiem’ geinterpreteerde akkoorden bl

een kwint hebben. Hierdoor 1s het in dit geval een duide]ijk A-d J | krlabin
akkoord en geen B-dominant-septiem akkoord. Dit komt do g
is of Skrjabin zijn akkoorden inderdaad als dominant-septien, 3kkt 0 duldeli'k
waargenomen: in de muziektheoretische literatuur worden dev klfor J
ook als kwart-stapelingen of als atkomstig uit een harmonische reek
tonen geinterpreteerd. Het dominant-septiem akkoord words 00k vagl , Ven:
akkoord of Prometheus-akkoord genoemd. De manier Waarop Skljabina Mystiof,
werk ging 1s dus niet duidelijk vast te stellen. Precieg ¢
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Zelfs het ontcijferen van één kleur
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Definitie van de kleuren

WO;Z?Z; Sbl:;] ?}Erl;lvlelrelt ;e;li vaak over kleuren had, heeft.: hij deze kleuren altijd met
. : I nooit als kleur zelf gedefinieerd. Onderzoekstechnisch
1s dat een prgbleem, want hoe weten wij nu welke kleur groen Skrjabin precies
b.edoelde? Uiteindeljjk z1jn er oneindig veel variaties van kleuren, en zo vergt het
kiezen van een concrete kleur grote verantwoordelijkheid. In het proces van mijn
onderzoek en de analyse van een groot deel van de relevante literatuur ben 1k tot
de volgende selectie van kleuren gekomen (zie afb. 7). Mijn master-onderzoek

bevat de relevante kleurcodes en de literatuur op basis waarvan deze keuzes werden
ocemaaket.

7. Noten met bijbehorende kleuren.

Wij zien dat de poging om de denkwijze van Skrjabin te .z.malyseren, om een
historisch correcte uitvoeringspraktijk te benaderen, uiteindelijk nieuwe perspec=

tieven kan openen, ook met de blik op de muziekeducatie.

Toepassing op de Achtste Sonate

| 1 | &
Het ~ van de eerder in dit rtikel beschreven bevindingen 1s dat op ba
et Mmoo

' Skriabin. Een
. L toegepast kunnen worden op mu21e.1.<werken van SKij %
hiervan kleuren to€g ~rken van hem is zijn Achtste Sonate, opus 00.

van mijn persoonlijke fvoriete W

1 ' janowerken.
Deze sonate geldtalsecialicla meest mystieke pian
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[n het begin van deze sonate (afb. 8) zi.en we 1n det eerste magqt (gmene :
direct een dominant akkoord - een, toevalhg.pet zoals n de Prometheus_s)m ’lfonl-rkel)
dominant-7 akkoord. Tot en met m. 21 bhjveq we in een Omgeving . 13, A
dominante’ samenklank/toonsoort. De bastonen in de linkerhand wjggq] en cop €26
tussen de tonen E, Ais, A en Dis. .I.n de Achtste Sonate vormen deze tOnenst:nt
eigen, abstract motief, dat athankelijk van de toonsoort getransponeerd Wordy Zelg

lijkt Skrjabin hier een veel complexer harmonisch systeem tep Opziche
an

Prometheus te gebruiken.

8. Het begin van Skrjabins Sonate nr. 8, mm. 1-4 .

Een moo1 voorbeeld hiervan is hoe in deze sonate muzikale motieven en
harmonie in een bepaalde verhouding met elkaar staan: in het middelste Systeem
In maat drie zien wij een motief, dat ik overmatig motief heb genoemd (zie afb. 8,
rode cirkel). De grondtoon van dit motief (G) staat altyjd en volkomen consequent
in een afstand van een kleine septiem van de grondtoon (A) van de ‘dominante
toonsoort'. Omdat dit motief uit een overmatige drieklank wordt gevormd 1s, net
zoals 1n de Prometheus-symfonie, de enharmonische notatie belangrijk om de
grondtoon van deze overmatige drieklank te bepalen.

In de doorwerking van de Achtste Sonate helpt ditzelfde motief een grond-
toon te ontcijferen waar hij niet expliciet staat (afb. 9). In m. 186 in de rechterhand
zien we een overmatig Bes-akkoord. In de linkerhand staat echter geen duidelijk
dominant akkoord. Omdat Bes een kleine septiem vanaf C staat, kunnen we dus
constateren dat C d.e grondtoon zou zijn en dus de kleur 1ntens rood’ zou hebben.
Qua karakt.er (Tragique) lijkt dat een passende constatering. Het feit dat op deze
plek een Cis de bastoon van de linkerhand 18,15 vergelijkbaar met het beoin van
def Achtste Sonz.a.te, waar de bastoor} binnen de toonsoort naar andere tonertlp loopt
(zie m. 6, rode pijl, afb. 10). In m. 7 zien we nog een keer, ter ‘bevestioino’ h ‘
motief (blauwe cirkel) | Si ey Ovetals
cirkel).

9. Tragique, mm. 186-187.



10. Sonate nr. &, mm.
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Dsei(zc? Zr.laly;czs }inaken het realistisch om op deze manier kleuren toe te voegen
aan Skrjabins Achtste Sonate. Het was interessant om te observeren hoe min

eigen interpretatie veranderde, toen ik bewust was welke kleuren er op elk gegeven

moment stonden. Trouwens, de Achtste Sonate begint en eindigt met dezeltde
kleur (groen). Wellicht een filosofische paralle]l met het levens
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